Christian Schocher
REISENDER KRIEGER

Exposé fiir einen inszenierten Dokumentarfilm oder
einen dokumentarischen Spielfilm

»Den Mann nenne mir, Muse.,.,.”

(Homer: Die Odyssee, Erster Gesang)
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DIE MOTIVE

Reisender Krieger ist das Portrait eines Landes und das Portrait
eines Mannes, der dieses Land bereist.
Eine Irrfahrt durch dis Schweiz, e=ine Odyssee.

Reisender Krieger ist Odysseus, der herumirrt und seine Heimat
sucht. Er hat seine Schlachten geschlagen, er ist miide, hat sein
Ziel aus den Augen verloren und will es auch nicht mehr finden.
Seine Reise wird zum Selbstzweck, "keep on mowving".

Ithaka ist die Schlafstadt, von der er montags aufbricht und
wohin er samstags heimkehrt, aber nicht die Heimat, die Odysseus
vermisst.

Penelope ist seine Frau, die zuhause auf ihn wartet oder auch nicht,
aber nicht die Penelope, zu der er heimfinden will.

Kalypso: eine desillusionierte Coiffeuse, deren vage Gefilhle fiir
Odysseus er mit ebenso desillusionierter Skrupellosigkeit ausniitzt.

Circe: eine alternde Barmaid, die "M&nner zu Schweinen macht",
mit der Odysseus gelegentlich schl&aft, die ihn aber liangst nicht
mehr bezirzt.

Nausikaa: ein Bauernmi#dchen, das dem Gestrandeten ein ihm unbe=-
kanntes Land zeigt, ibm ein Kénigreich anbietst, das er nicht erkennt,
das vielleicht aber die gesuchte Heimat ist.

Alkinoost Mausiksas Vater, gleichaltrig wie Odysseus, ein Bergbauer,
dem gegeniiber Krieger erstmals seine Maske ablegen muss und dabei
flir ein paar Stunden das Nichts unter der Maske ershnt.

Telemach: ein kokainschnupfender Rock-Drummer, den Krieger auf einsr
Sauf~Tour als sein eigenes, freieres Spiegelbild zu erkennen glaubt
und fiir eine Nacht zu seinem Sohn erkl&rt.

Die Sirenen: die Huren, in deren NzZhe es ihn zieht, wenn er durch
die St3dte irrt, und mit denen er sich doch nicht ginldsst, aus
Stolz oder aus Midigkeit.

Der Hades: das Alkoholikerasyl "Hospiz zur Heimat" in Bern, das
zugleich 2in Hotel, in das sich Krieger verirrt, ist.

Die Alkohslleichen, die dort durch die G3nge schlurfen: seine
Ahnen, die nicht zu ihm sprechen und ihm keinen Weg zeigen kbnnen.
Darunter vielleicht einme Figur, die seine Ziige tragt:

Laertes, Odysseus' Vater, stumm.



Der Zyklop: seine Firma "Blue Eye", deren Sigret ein stilisiertss
Auge ist, das auf seinem Auto und all seinen Artikeln prangt.

Das Auge wacht iber ihm, leitet ihn, beherrscht ihn.

Als Krieger eines Nachts, betrunken und mit seiner Firmas zerstritten,
gine Bisrflasche gegen eine "Blue Eye"-lLeuchtrasklame schleudert,
zersplittert die Flasche und nicht das Auge: Odysseus kann den
Zvklopen nicht blenden.

Blue Eye kann vieles hedeutent schine blaue Augen, mit einem

blauen Auge davonkommen, blue fiir Porno, pornographic Eye, Gott,

Big Brother 1984.

Reisender Krieger ist ein Semourai, der durchs Land zieht, sich
an fremde Herren verdingt (Blue Eye) und bedingungslos fir sie
kdmpft.

"Es gibt keine tiefere Einsamkeit als die des Samourais, es sei
denn, vielleicht, die des Tigers im Dschungel"
(Zitat vor Melvilles "Le Samourai').



DER FILM

"Reisender Krieger" soll ein sehr freier, offener und spontaner
Film werden, dessen Inhalt und Verleuf nicht zum voraus genau
festgelegt wird, sondern vom Film-Team wahrend des Drehens er-
arbeitet wird.

Ein "inszenierter Dokumentarfilm", eine Mischung aus voll insze-
nierten, frei improvisierten und rein dokumentarischen Szenen,
die sich nahtlos verbinden sollen.

Den "roten Faden™ bildet die griechische Odyssee, deren Stationen
und Motive auf unser Land und unsere Zivilisation umgedeutet und
neu interpretiert werden.

Etwa zwei Drittel des Films wEren mehr oder weniger "inszeniert",
das heisst: Szenen und Dialoge werden auf Grund des jeweiligen
Themas am Drehort frei improvisiert.

Alle Darsteller und Statisten sind Laien, die durch den Verzicht
auf ein starres Drehbuch Gelegenheit haben, ihre Persdnmlichkeit
vor der Kamera voll zu entfalten.

Gut ein Drittel des Films werden "Dokumentaraufnahmen® sein:

Bilder von Sti#dten, Ddrfern und Landschaften aus der ganmzen Deutsch-
schweiz, Beobachtungen von Leuten und ihrer Verhaltensweisen,
optische Impressionen, wis die Schweizer 1979 leben.

Aus einer Fille von Details soll sich ein weitumfassendes, differen-
ziertes Portrait dieses Landes ergeben.

Gedreht wird auf 1l6mm schwarz-weiss, mit einem sehr kleinen Team,
einer unauffdlligen, lichtstarken Kamera, ohne Kunstlicht und
technische Finessen, dafiir mit hochempfindlichen Material, das auch
einwandfreie Machtaufnahmen ermiglicht.

Die Reiseroute:

Montag: Ziirich, Aarsu, 0Olten, Staffelegg, Basel
Dienstag: Entlebuch, Luzern, Cham, Schwyz, Einsiedeln
Mittwocht Kanton Uri, Andermatt, Oberalp, Biindner Oherland, Laax

Donnerstag: Bindner Bergbauerndorf (varmutlich Tenna im Safisntal)
Freitag: Autobahn N13, Zirich, MNachtaufnahmen im Niedsrdorf.



BILDER

Krieger auf einem Jahrmarkt, allein im Auto-Skooter.
Er schlidngelt sich Uberall durch, ohne anzustossen oder angestossen
zu werden. :

Krieger in einer leeren, billigen Discothek, allein ander Bar,
beobachtend: zwei blutjunge M&dchen tanzen allein.

Krieger in einem Spielsalon, flippert. Ein Rekrut in Uniform
bombardiert an einem Automaten Stidte.

Krisger putzt sich am Lavabo einer eleganten Restaurant-Toilette
die ZEhne.

Aus eimem Lautsprscher iber ihm dieselbe Musik, die einen auch im
Restaurant berieselt: Dean Martin, arrangiert von Ray Conpniff.

Krieger durchquert eimen Coiffeursalon, in dem eine Reihe Damen
AnnabELLE-lesend unter der Haube sitzen, serviert jeder charmant
gin Blue-Eye-Miisterchen: "Schmicked Sie mol".

Krieger "h&lzelt" in einer Camionfahrer-Raststitte mit zwei
Chauffeuren, nimmt unter dem Tisch drei Streichhdlzer in die Hand
und legt die Faust mit den Mitspielern auf dem Tisch.

Der erste sagt "Sieben", der zweite "Sechs", Krieger "Finf".

Der erste dffnet die Hand mit zwei HSlzern, der zweite mit einem,
Krieger mit (nur nach) zwei-H&lzern.

Krieger in einem Vorstadt-Kino, zwischen ein paar Hausfrauen und
Amateur-Rockern. Die Platzanweiserin liest im Licht der Taschen-
lampe einen Dreigroschenroman.

Auf der Leinwand Melvilles Samourai: Alain Delon als Jeff Costello
liegt rauchend auf dem Hett, angezogen.

Krieger fahrt duch verregnete Strassen, dicke Wasserlachen am
Strassenrand. Der Wagen vor ihm streift eime Pfiitze, bespritzt
ungewollt eine aufkreischende Fussgéngerin.

Krieger lenkt diskret seinen Wagen voll in die Pflitze, duscht die
Fussg&ngerin total, steinernen Gesichts,

Seine h&ufigste Maske heisst "The Great Stoneface™.

Krisger auf einer Bahnhofstoilette, pinkelt ins erste von einem
Dutzend Pissoirs, Ein Gesch&ftsmann mit Mantel und Maope kommt
rein, zdgert, geht zum hintersten Pissoir. Beim Pinkeln schielt
er zu Krieger hinilber, senkt schnell den Blick, als dieser auf-
schaut.

Krieger in einer Kneipe, isst sein Rumpsteak, man hidrt die Stimme
des Tagesschausorschers, Hinter Krieger spielt einer an einem
Minzautomaten, verliert dauernd.

Krisger steht asuf, wirft eine Minze in den Automaten daneben,
kassiert eine Handvoll Minzen, setzt sich und isst weiter.

"Serata: italiana" im Yolkshaus Basel. Krisger eingepfercht zwischen
tanzenden und singenden Gastarbeitern, stockbesoffen, brillt
serbische Brocken,



Krieger in einer GoGo-Bar, stockbesoffen. Toplessgirl tamzt gelang-
weilt, Krieger brillt "Hose-n-ab, Hose-n-abl", niemand reagiert.

Kneipe, ziemlich voll, L&rm, Musik. Im Hintegrund Krieger in einer
Telefonkabine, spricht mit seiner Fraus

"Salli - jo, z'Basel - jo, inere Beiz - was luegsch? - goht's na? -
nei, bin nid bsoffe - was? - wverschtoh di nid, Sauldrm -~ nei, gohn
is Bett - nei, die Wuehe nid - nei - sali".

Krieger mit Berufskollegen an einer Bar. Ein Kollege erz3hlt einen
schweinischen Witz mit m3saiger Pointe, die nur ein mattes L3cheln
hervorruft. Krieger ergénzt den Witz mit zwei drei Worten zu einer
bissigen Pointe, die zugleich den ersten Erzghler l&cherlich macht.
Schallendes Geldchter, Krieger trinkt ungeriihrt.

Ende der "Serata italiana". Polizisten schleifen zwei Rocker aus
dem Sazal. In einer Ecke ein Italiener, der aus der Nase blutet.
An einem Tangen leeren Tisch Krieger, briillt "zahlen!"

Hotelzimmer: Krieger liegt rauchend auf dem Bett, angezogen.

























































VORBILDER

Reisender Krieger ist auch ein Portrait eines zwanzig Jahre
8lteren Freundes, der mir wdhrend Jahren VYorbild und Vater-
figur war. 3

Das Projekt entstand unter dem Zwang, mich seinem Einfluss zu
entziehen und mit ihm "abzurechnen™.

Schreibend ldste sich dieser Zwang, der Text wurde zur Projektion
meiner eigenen Aengste und N&te, zu meiner privaten Auseinander-
setzung mit einem Land und einer Zivilisation.

Material Uber Lebens- und Arbeitsweise der Reisenden lieferten
mir Vertreter der Filmverleih-Branche, die ich beruflich seit
Jahren kenne und mit denen ich auf zwiespdltige Weise befreun-
det bin.

Als vergleichbare - Figur erscheint mir Leonard Cohen, seine
LP "Death of a Ladiesman": der miide Charme, der dem Pesthauch
zu Obertinchen sucht.

Die Vorbilder, die meinen Traum:von einer eigenen Odysseus-
Version ausldsten (ohne mich mit ihnen messen zu wollen):
Joyces "Ulysses" und Pounds "Cantos".

Bilder wie die beschriebenen entstehen in mir, wenn ich allein
und ziellos herumreise und dabei einem gewissen "Einsamkeits=-
Trip" erliege.

Aehnlich dem "Mann in der Menge" von Edgar Allan Poe.

Der Film wird auf so einem Trip gedreht werden.

Noch ein Bilds
Don Quijote erschiesst am Wegrand Rosinante.

"Erst musst du fahrn den Weg zur Hdlle..

Ehr kommst du nicht ans Ende deiner Fahrten.
Wissen - der Schatten eines Schattens,

Und doch musst du in See gehen danach, der du
nicht soviel weisst wie dormelige Tiere.,."

(Ezra Pound / Canto XLVII)



SZENEN

DER AUFBRUCH:

Montagmorgen: Ansicht einer auf einem Higel erbauten Gdhner=
Siedlung (Ithaka), Kamera auf der Zufahrtsstrasse.

Ein Auto taucht aus der Siedlung suf, gleitet suf Kamera zu

wie ein 2ilbermer Zierfisch, rauscht knapp unter der schwebenden
Kamera durch, ’

Riickspiegel im Auto: Zwei Augen. Eine Hand klickt die Nacht-
Abblendung des Spiegels aus, die Augen flippen weg:
Rick-Blick auf die davonschwimmende Schlafstadt.

Armaturenbrett: die Hand driickt auf den Zigaretten-Anzinder,
schaltet das Auto-Radio ein (DRS 1, Guten Morgesn) zieht eine
Zigarette aus dem daneben montierten Packung=-Halter, gleitet
mit ihr aus dem Bild, kommt leer zuriick, schnappt sich den
heraussoringenden Anzinder.

Krizgers Gesicht, die Zigarette im Munds die Hand fiihrt den
Anziinder zur Zigaretts, versorgt ihn wieder, nimmt die Zigarette
nach einem ersten langen Zug aus dem Mund, gleitet mit ihr zum
Schalthebel, schaltet in den ndchsten Gang:

Der Film beginnt.

KALYPSO:

Dienstag im Coiffeur=-Salon "Kalypso" in Luzern:

Krieger tritt ein, begriisst die rund 35-j8hrige Chefin mit
schlaimigen, halbironischen Komplimenten.

Sie: "Erzdhl keinen Mist", wahrscheinlich gsschieden, hatte
vielleicht sinmal ein fllchtiges VYerh&ltnis mit Kriesger.

Sie setzt sich auf einen Frisierstubl, er stellt sich hinter
sie, sie reden durch den Spiegel miteinander.

S5ie erzihlt uvielleicht von dem Typ, mit dem sie gestern im King
war, vom Film, von Casablanca, wo sie in den Ferien war oder
hinméchte.

Er z5hlt seine Produkte und Liefsrbedingungen suf, Eye Liner,
Blue Dream, Might Shadow, Weihnachtssortiment, Multipacks

usw., si= reden total ansinander vorbei, unbeirrt.

Er schraubt sie dabei langsam auf dem Frisierstuhl in die

Hihe (mit dem Fusspedal) und kippt sis dann =zlckwirts g=gen
sich,

Sie liegt vor ihm wie auf eipem Geb3rstuhl, mide und konstermiert,
er sagt: "Alsogut, soundsovizl vondemunddem", kisst sie flichtig
auf dis Stirn.



HADES:

Mittwochmorgen im "Hospiz zur Heimat": Leere graue Gé&nge und
Treppen. Alte Midnner, die vereinzelt herumstehen oder durch die
Génge schlurfen. Die meisten unrasiert, zum Teil in abgstragenen
Schlafrécken und Pijamas, mit Waschzeug unter dem Arm. Darunter
ein Gesicht, das Krieger gleichen kénnte.

In seinem Hotelzimmer liegt Krieger schlafend auf dem Bett, noch
halb angezogen, wie er sich hingeworfen hat. Der Wecker schrillt,
Krieger klappt die Augen auf, wie ein Automat, versteinert.

Kriegers Morgentoilette: er rasiert sich, besprayt sich, knipft
die Krawatte, schluckt zwei Tablettem(irgendwelche Ups), alles

mit kmappen, routinierten Bewegungen, unterbrochen durch Zwischen-
schnitte aus den Hospiz-Gdngen.

Eilig verlisst er das Zimmer, durchguert leicht irritiert den Gang
mit den Mi#nnern, die ihn nicht zu bemerken scheinen.

An der Reception bezahlt er beim spanischen Portier. "32 Franken™,
sagt der. Krieger schiebt 35 auf den Tisch: "Schreiben Sie 45",
Der Portier grinst: "Spesen?" und schreibt eines Quittung ohne
Doppel. Krieger deutet auf einen veorbeischleichenden Afiten:

"Ich dachte, das sei ein Hotel?". Der Portier ungeridhrt: "Ist ein
Hotel, und auch ein Asyl fiir.,." macht das Zeichen fiir Saufen
(Daumen gegen Mund) und pfeift kurz duth die Lippen.

CIRCEs

Mittwochabend in einem Biindner Kurort:

Die Bar sines Motels, in dem zurzeit (Zwischensaison) vorwiegend
Vertreter {ibernachten. Im Hintergrund 1l8uft eine Dia-Show, gemixt

aus Pin=Up-Girls und Skifahrsrn im Pulverschnee, dazu gedémpfte
Francis-Lai-Musik.

An der Bar eine Handvoll Reisende: ein junger "dynamisch-kreativer"
Bluffer, ein fetter abgekldrter "alter Hase", ein "Ewig-Junger"

im nachtblauven Anzug mit schwarz gefdrbtem Haar (ausser den Schlifen),
ein pomadiger "Preis-Boxer" (er boxt bei den Kunden jeden Preis duzrch).
Daneben vielleicht noch ein Anfinger, die Stimme poch zdgernd, die
Gesten noch zuwenig l&assig=zackig, der Blick noch nicht forsch gsnug.
Hinter der Bar Circe, die gut 4o=-j8hrige Barmaid, undefinierhare
Haarfarhe, die lippigen Formen in knappem, langem Abendkleid..

Krieger kommt rein, begriisst die Runde mit einem trockenen "Hello
Fans" oder so, kiisst die Barmaid, die er seit langem zu kennen
scheint, und fragt zweideutig nach einem Bett fiir die Nacht.

Man s3uft, diskutisrt den absackenden Dollar, erzdhlt peinliche
Witze, mitunter rassistische. Jeder ist sich seiner "Ausstrahlung"
voll beswusst, man verkauft sich gegenseitig "Images".

Ein junoes Pzar kammt rein, sis wahrscheinlich schwanger, er mit
Bart und MBhne, fragt nach einem Zimmer. Die Barmaid mustert das
Paar kurz: "Wir sind besetzt".

Das Paar geht wieder raus, ein Vertreter ruft ihm gin paar ObszBni-
tdten lber "vBgeln" und "dicken Bauch" nach. Schallendes Gel&dchter.

Circes Zimmer: Krieger und die Baramaid kommen rein, sie zieht sich
vor dem Spiegel aus, er legt sich aufs Bett und zUndet eine Zigarette
an, Sie schminkt sich ab, er raucht, sine Zigarettenl&nge lang.



NAUSIKAA:

Donnerstag: Krieger schlift am Steuer seines Wagens, parkiert

am Strassenrand einer abgelegenen Passstrasse. Es schneit.

Als er erwacht, steht vor ihm ein vielleicht 15-j8hriges Bauern-
midchen (MNausikaa), das ihn bittet, ein Stick weit mitfahren zu
diirfen. Krieger wittert einen Flirt und filhrt das M&Edchen hinauf
in ihr abgelegenes, eingeschneites Dorf (Scheria), wo sein Wagen
im Schnee stecken bleibt.

Gezwungensrmassen verbringt er den Tag auf dem kleinen Bauernhof
von Mausikaas Eltern, beohachtet erst miirrisch, dann immer gelis-
ter den Tagesablauf dieser Bauern, vergisst schliesslich fiir ein
paar Stunden sich und Blue Eye und seine Maske.

Abends, beim Machtessen, entwickelt sich z8gernd ein Gesprich
zwischen Krieger und dem etwa gleichaltrigen Bauern. Zwei Fremde,
die gegenseitig etwas von der Welt des andern zu begreifen versuchen.
Krieger i{ibernachtet im Zimmer von Nausikass Bruder, der im Tal
unten die Sekundarschule besucht. leher dem Bett ein Poster des
blauen Planeten Erde, von =inem Raumschiff aus gesehen.

Beim Gute-Nacht-Sagen schenkt Krieger dem M#dchen ein Fldschchen
Blue-Eye-Parfum. Nausikaa schnuppert kurz daran, fragt dann,

ob sie es behalten darf, auch wenn sie es nicht zu verwenden wagt.

Andermtags fahrt Krieger zuriick,; jagt gehetzt den verpassten
Geschdften nach.

DER ZYKLOP:

Freitag: Der Blue-Eye-G=schiftssitz in Ziirich, ein Prunkstilick der
GlasundBeton~Architektur, das stilisierte Auge in Neon an der Fassade.
Krieger, seiner Eskapaden wegen nach Zirich zuriickbeordert, parkiert
seinen Wagen forsch vor dem Haupteingang, stirmt mit grimmiger Mierne
ins Geb3ude, etwa dieselbe "Dynamik" markierend, mit der James Bond

am Anfang jedes 007-Films das britische Spionage-Zentrum bestritt.
Vorbei am Fmpfangsfri3ulein, der er einen angedeuteten Handkuss
schenkt, im ger8uschlosen Lift hoeh, dessen Druckknopfe stilisisrte
Augen sind, durch eimen langen Gang mit vielen Tiren, an denen das
Auge prankt.

Die Kamera bleibt im Gang, wihrend Krieger von Tiir zu Tir eilt, mal
kurz hineingeht, mal nur was hineinbriillt, vergeblich den Boss sucht,
dann den Sales-Manager, immer zorniger wird, sich teils in Biiros,
teils auf dem Gang mit dem Vice-Sales-Manager herumstreitet, schliess-
lich Obsz@nit&ten brillt (Arschficker! Wixerloge!), wutentbrannt

Tiiren knallt und endlich am Lift vorbei das Treppenhaus runter stiirmt.

Wihrenddessen zieht =ine seltsame Prozession durch den Gang:
Zwei Arbeiter tragen ein riesiges "Blue Eye"-Auge aus Glas durch
den Gang, begleitet von einem nervisen Art-Director, der dauernd
zur Varsieht mahnt, gefolgt wvon zwei Fotografen mit Stativen und
Lamoen und eingm Schwarm barfissiger Fotomodelle, die nur mit
"Blue Eye"-T-Shirts bekleidet sind.

(GEtzenbild mit Sklaven, Priesstern und Vestalinnen).



TELEMACH:

Freitagabend. Krieger irrt witend und ziellos durch Ziirichs
Vergnigungsviertel, betrinkt sich systemathisch und l8sst

seinen Agressionen freien Lauf.

Nach einiger Zeit bemerkt er, dass ihm von Kneipe zu Kneipe

ein etwa 25-j8hriger Typ folgt: klein, drahtig, mit Klaus Kinski-
Visage, zickigen Bewegungen, trommelt dauernd mit den Finger-
spitzen irre Rhythmen auf Tischplestten und Stuhlricken, mdt-
falls auf seine Schenkel.

Krieger will ihn abschiitteln, beschimpft ihn, droht mit Schlégen,
doch der Typ schweigt unbeirrt, mit wissendem Grinsen, trommelt
sein Zeug.

Cemeinsam ziehen sie weiter durch die Nacht, Krieger schwankend
voraus, rempelt Huren und brave hundespazierenfiihrende Biirger an,
peilt unbeirrbar wie ein Kompass die ni3chste noch offane Bar an,
der Junge hintennach, wersunken seine inneren Rhythmen tanzend.
Krieger gewinnt langsam Gefallen an dem Spiel, fasst Vertrauen

zu seinem Schatten, stellt den Jungen anderen Betrunkenen als
seinen taubstummen Sohn vor, verliebt sich in die Vater/Sohn-
Vision, schwafelt absurde Monologe: welch siisses Baby das einst
war, oder so.

DIE HEIMKEHR:

Freitagnacht, Morgengrauen vor dem "Blue-Eye"-Haus.

Krieger lehnt betrunken an seinem parkiesrten Auto, der Junge
sitzt auf dem Trottoirrand, sagt pldtzlich: "Hast du mir einen
Blauen?",

Krieger, erst verschnupft, dann bedustigt, weil der Junge schein-
bar doch nur Geld von ihm will, fischt einen Hundertew aus der
Brieftasche. Der Junge rollt die Mote mit e=iner routinierten
Bewegung zu einem diinnen Rthrechen, schnieft damit Kokain aus dem
Handteller in die MNasenlécher, gibt Krieger den Slauen zurick.
Krieger pinkelt das "Blue Eye"-Portal an, tritt damn zuriick und
schleudert eine volle Bierflasche gegen die "Blue Eye"-Leuchtreklame.
Die Flabhe zersplittert, Krieger wird von Bierspritzern und Glas-
solittern geduscht.

Pldtzlich todmide, wirft Krieger dem Jungen den Autoschllssel zus
"Bring mich heim, Bub".

Kriegers Auto blocht durch Oerlikon. Am Steuer der Junge, prustet
seine Rhythmen durch die Lippen, trammelt dazu auf Steuerrad und
Armaturenbrett, und steuert doch mit schlafwandlerischer Prizision.
Krieger halb liegend auf dem Riicksitz, ein Bein lber den Vordersitz
gehingt, die letzte Flasche schwenkend, grihlt eine alte Schnulze:
"No amol, no amol, sing dein Lisd, Nachtigall™, oder &hnliches,

Bie Schlafstadt Ithaka im ersten Morgenlicht:
Das Auto prescht darauf zu, taucht hinein.
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MITARBEITER

Buch und Regie:

Kamera:

Tan:

Fotos, Viden, Assist.:

Produktionsleitung:

Hauptrolle:

Nebenrollen:

Christian Schocher
("Die Kinder von Furna", "Das 3lut an
den Lippen des Liebenden')

Clemens Klopfenstein
(ARS-Filme, "Seschichte der Nacht")

Hugo Sigrist
(Ton bei "Geschichte der Nacht" und
"Behinderte Liebe")

Heinz Liidi
(Co-Autor "Die Kinder von Furna")

Marlies Graf, Filmkollektiv Zurich AG
["Die Bauern won Mahembe"™, "Behinderte
Liebe™)

Willy Ziegler
(Grafiker, Film-Laie]

Max Ramp, Marianne Huber, Jirgen Zdller,
Bendi Burger, Heinz Liidi,
und weitere Laien.
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